Holgyeim és uraim, kedves vendégek, barataim!

Palyakezd6 miuvészekkel kapcsolatban szinte mindig felvet6dik a kérdés, hogy vajon miért, miféle
személyes okok, kdrnyezeti hatasok és véletlenek kovetkeztében esett a valasztasuk éppen arra a
m(ivészeti agra, médiumra, kifejezési formdra, amit magukénak vallanak. Mi motival valakit arra,
hogy — maradjunk most a vizualis mivészeteknél — a festészet, a grafika, a szobrdszat vagy éppen a
fotografia nyelvén kezdjen beszélni?

Abban a kilonleges helyzetben vagyok, hogy — csaladtag lévén — Getto Marton esetében van némi
raldtdsom erre a szbvevényes hatdstorténetre, legaldbb arra a rétegére, amely a csaldd és a
nevel6dés korai szakasza fel6l belathaté. Mivel azonban a megnyitét kovetS beszélgetés soran
nyilvan ugyis a csalad fel6l érkez6 impulzusok kérdését fogjak koriljarni a résztvevék, én inkabb a
szakmamhoz kot6d6 esztétikai nézépontbdl kozelitenék a kérdéshez.

Minddssze azt a tényt vetem elbre, amit a jelenlevdk kozil nyilvan tédbben mar ismernek, hogy Getto
Marton sok generacids épitész csalddbdl szarmazik, apja és nagyapja is épitész, és apai agon férfi
felmendinek az id6k homalydba vesz6 sora mind az épités tevékenységének kotelezte el magat. Ezért
taldn nem indokolatlan, ha e nagyon fiatal alkoté esetében azt a kérdést igyekszem koriljarni, hogy
fotografusi latdsmaddja alakuldasaban van-e, volt-e szerepe annak a ténynek, hogy olyan emberek
nevelték, akik mindannyian az épitészet bivoletében éltek, és élnek ma is? En magam hdrom
aspektust vélek felfedezni, amelyekben ez a kapcsolat valamilyen médon kimutathatd.

Az els6, legkozvetlenebbil belathatd kapcsolddasi pont az lehet, hogy Marci valasztott témai kozott
kiemelt szerephez jutnak az épitett kornyezethez, ha nem is mindig kifejezetten épiiletekhez, de
mindenképpen a terekhez, a vdroshoz vagy varosrészhez, atfogd értelemben a locushoz, a helyhez
kapcsolddo elemek; hol kolt6i éplilet-és varosfotok formdjaban, amelyek egyik latomasos verzidjat az
itt kidllitott utcaképben is megcsodalhatjuk, hol pedig absztrakt foték formajaban, ahol a varosrész, a
lakdtelep, a haztomb, a lakds, az ablak nem a képek témdjaként, hanem megfigyel6allasként,
magaslesként, fix néz6pontként, egyfajta architekturdlis keretként van jelen, amelyben a vilag
feltarul.

A vildg, amely szdmdra ebbdl a perspektivabdl lathatéva valik, Kispest és a Wekerle-telep lokalis
vildga, amelyet 6, aki a relokdcié allapotaban van, szenvedéllyel fedez fel, és sajatit el. A fotd a
racsodalkozas muvészete, irja Veté Janos, a magyarorszagi neoavantgdrd fotom(ivészet jelentds
alakja, és Getto Marton képei pontosan ezt a tudatallapotot tiikrézik: a foté médiumanak
kozvetitésével, a fényképezés tevékenységén keresztili rdcsoddlkozdst életének Uj szinterére. Az
archaikus pécsi varosrészben, a Tettyén leélt gyermek-és kamaszkor utdan a Wekerle kisvarosias
életformaja lathatdan a raismerés 6romével tolti el, de friss szeme és klisékt6l mentes latdsa el6tt a
kispesti panel lakotelep miliGje is izgalmas, vizualis kalandokkal teli vilagként képz&dik meg.

Az épitészettel, pontosabban az architekturdlis szemlélettel valé masik érintkezési pontot az
absztrakt, konstruktivista képszerkesztés irdnti vonzédasban vélem felfedezni. Az absztrakt fotografia
a fotdmlivészet elkilonilt agat alkotja, amelynek legradikdlisabb valtozata — az iranyzat Gsatyja,
Moholy-Nagy Laszlé elveibdl kiindulva — lemond a lathatd vilag reprezentacidjardl , és szinte teljesen
mell6zi a narrativ elemet, voltaképpen a képz6mlivészet egyik valfajaként hatarozva meg 6nmagat,
amely festék és vaszon helyett a fényt és a fényérzékeny feliiletet hasznalja eszkozil. A kevésbé
radikdlis elgondoldsok szerint viszont az a fotd, amely felmondja a valdsag reprezentdciéjanak
igényét, onmagaval keril ellentmondasba, hiszen a médium alapsajatossaga az, hogy minden egyes
expozicié kapcsan analdg viszonyt alakit ki a kinti, |athatd vildggal. Eme elgondolds szerint az



absztrakt fotografia feladata nem az, hogy atlépje a képz6milivészet hatarat, hanem hogy a
lathatéban, a kdzvetlenil adottban, a naturaban tdrja fel azt a szervez6 elvet, amely a mindennapi
szemlélet szdmdra legtobbszor rejtve marad, és csak a kiemelésnek, kimetszésnek, a nagyitasnak, a
felvételek egymasra rétegezésének vagy a kiilonleges néz6pontnak koszonhet6en vdlik
érzékelhet6vé, atélhetévé.

Getto Marton képsorozata, amely a finom porhdrétegbe ir6dé nyomokat kvazi-madartavlatbdl —
emeleti lakasanak ablakabdl — rogziti, a natira és az absztrakcid, a narrativa és a forma szintézisét
valdsitia meg. Ezek a képek egyfel6l igényt tartanak arra, hogy a kozvetlen Ilatvanytdl
elvonatkoztatott strukturakként, elvont jelekként, nonfigurativ kompozicidkként tekintslink rajuk,
masfel6l viszont a legkevésbé sem mondanak le a narrativardl, s6t, az autdkerék-és labnyomokat
abrazolé darabok egyfajta szupernarrativat sugallnak, hiszen a nyomok nem pillanatnyi torténést
rogzitenek, mint mondjuk egy mozgd testrél készitett allokép, hanem magat az id6t, a mozgast, a
folyamatot teszik atélhetévé szinte filmszerd hatdst keltve. Olyannyira narrativ képek ezek, hogy mar-
mar detektivtorténetekként olvashatjuk &ket, a lendlletesen kanyarodé keréknyomokat, a
labnyomok izgatott toporgdsat, a csatornafeddélapok baljés négyszogeit, a s6széré ember titokzatos
figurajat. Es mégis, ezek a képek az absztrakt fotografia legfébb programjat teljesitik be, amennyiben
|lathatova teszik a lathatatlant. Hiszen ez a latvadny csakis ebbdl a kiilonleges néz6pontbdl, a panelhaz
hetedik emeletérél szemlélve kap értelmet. Rdadasul rogzitése nem csak a térben, hanem az id6ben
is specialis poziciét feltételez, hiszen csak addig lehetséges, ameddig a vékony porhdréteg meg nem
vastagszik vagy el nem olvad. A m(i valds élettartama minddssze néhany perc, akar a valddi mlvészet
tinékenységét szimbolizalé zen buddhista vizfestményeké, amelyek tiszta vizzel, s6tét papirra
késziilnek, és a papir szaraddsaval egylitt enyésznek el.

A fotografus olyan mivész, aki — a filoz6fus, Martin Heidegger kifejezését kdlcsonvéve — ,a vilagba
valo belevetettség” allapotaban dolgozik, vagyis sokkal nagyobb feliileten érintkezik alkotds kézben a
muvészeten kivili, mindennapi valdsaggal, mint a festd, a szobrasz, a diszlettervezs, és igy tovabb,
hiszen médiuma nem csak mdvészi, hanem szamos gyakorlati célt is szolgalhat a sajtoéfototdl a
rekldamfotodig. Egyetlen nagy, 6nallé vizualis mivészeti ag van a fotdn kivil, amelyet hasonld
kettésség jellemez: az épitészet. A m(ivészetek rendszerén belil elfoglalt sajatos, képlékeny és
nagyban meghatdrozatlan esztétikai pozicidjuk kapcsolja 6ssze a fotot és az épitészetet; mindketts a
m(ivészet hatarteriletén 3ll, pontosabban mozog, mindkett6 a mai napig kiizd autondmidjiért, és
kétarcusaga miatt mindkett6nek Ujra és Ujra definidlnia kell magat, minden egyes m(iben. Marci
épitész édesapjanak és nagyapjanak egész életm(ive is errGl szol, és az 6 kisérletez6 szellemiik,
nyitottsaguk, a keresés, a hatdratlépés késztetése, a két vilag polgdraként megélt m(ivészi létezés
egyszerre klzdelmes és felszabaditd élménye lehetett az, ami a csaladfa hajszalgyokerein at
felszivddva taldn valéban hatast gyakorolt az ifju fotografus érzékenységére és szemléletére, és ami
arra inditotta, hogy ezt a tagas és rugalmas mdivészeti dgat, a fotografiat valassza. Hogy igy van-e,
dontsék el az érintettek. A hatdstorténet itt mindenesetre véget ér; U] fejezet kezd6dik, és ezt mar
egyedil 8, Marci fogja irni.

K6sz6nom a figyelmiket, a kiallitast megnyitom.



